1. Beschreibung des Baukérpers und des Innenraumsd Vitra-Design-Museums
Baukorper

Auf den ersten Blick erscheint das Gebaude wie eieeciitander gestiirzte Ansammlung von weif3en Schaahieljrauen
Deckeln, teilweise zerdriickt oder verbogen. Krigtadichiefwinklige Formen der Erker und Oberlichtehsteim Kontrast zu
den geschwungenen Formen der Treppenhauser.

Der zurlick springende Eingangsbereich wird von degit&len fast symmetrisch gerahmt. Die zum Eingan@hfallenden
Dacher des linken Treppenaufgangs und der Toilaitaga rechts lenken den Blick ebenso auf den Emgae der grol3e, fast
frei schwebende Quader, der das zum Eingang hinlefdgin VVordach bildet. Diese Linienfihrung auf demgaing hin und die
trichterférmige Umarmung ziehen den Besucher regetran und machen ihn neugierig auf das Raumedetminneren. Diese
Lésung erinnert entfernt an die Trichterportalelé@&hruntbersichtlicher Bauwerke: gotischer Katheghnal

Der Anblick von Siiden bietet einen Eindruck voller &egfitze. Gerade und klare weil3e Wéande stehen imasoatr elegant
geschwungenen, gewdlbten und kristallinen Formensidrelibereinander tiirmen wie die Eisschollen inp@aBavid Friedrichs
Bild von der ,gescheiterten Hoffnung“ oder die Fomie einem kubistischen Bild von Braque. Das sidre$figrmig an der
Slidseite nach oben windende Treppenhaus findeGsgjanstiick in dem stabil und gerade aufragendestiealturm. Die
meist vertikal aufragenden, geschwungenen und kogeexlbten Wande sind weil3 verputzt. Die zerkliftitiige Dachflache
ist mit grau angelaufenem Titanzinkblech verkleidiessen Falze dem Dach eine schraffurartige Struktieihen.

Innenraum

Auf dem Grundriss des Erdgeschosses erkennt manedtdeckige Raume: die beiden Ausstellungsraumatiuncmit ihrer
Sudwest Seite, der separate Konferenzraum ist gbgediesen leicht nach Stidwest zurtickversetzt. Usediberum
gruppieren sich spielerisch kleine Funktionsbemreiichvielféaltigen Formen. Das Foyer, die Cafeterid eines der
Treppenhauser schmiegen sich kurvig an die Ausaeggh@dume an, der Aufzug zum Obergeschoss und dietfEoidnlage
stehen schiefwinklig vom Baukérper ab. Aus der Su8edte heraus windet sich ein spiralférmiges Trephpas ins
Obergeschoss. Auf der Riickseite des Gebaudes im Sidwvsten die fiir das Publikum unzuganglichen Versogsraume
einen geraden Abschluss.

Betritt man das Gebaude durch den trichterférmigalnmten Eingang unter einem statisch riskant vargpriden
trapezformigen Dach, findet man sich in einem erajgsr hohen Foyer, das sein indirektes Licht ausneiansichtbaren
Oberlicht aus einem schief-kurvenden Dachaufbau be#ieRende Ubergange in alle Richtungen und gakelmmte Wand
|[6sen den Raum auf.

Man hat nun die Wabhl {iber eine Rampe in die off@afeteria hinabzugleiten, durch eine groRe Offnangdein hohen zentralen
Ausstellungsraum zu driften oder erst einmal in idesich abgeschlossenen Bereich des Konferenzraurgehen. Aul3erdem
gibt es noch verwinkelte Zugange zur Toilettenanlagen Treppenhaus oder durch die Cafeteria zunskatir

Der Ubliche Besucherweg fihrt durch den hohen zemtralisstellungsraum. Dieser erhélt sein Licht duisbrekreuzférmigen
Lichtschacht im Dach, der schief weit durch die Dduieinragt, dessen Kontur aber auch die benachbacsstellungsraume
anschneidet, also auch den grof3en Ausstellungsrauendgeschoss und den dartber liegenden Ausstetaumgam
Obergeschoss mit belichtet und diese Raume visaddindet. Um das Tageslicht auch in den untereBagrdAusstellungsraum
zu lenken, ist der Boden des oberen Ausstellungsauner dem Lichtschacht durchbrochen und springtizer Galerie mit
einer Brustung zuriick. Die trennende Wand zwischemasb Ausstellungsraum und zentralem hohem Aussgdranm ist
ebenfalls durch eine groe Offnung durchbrochengdasnin Lichtschacht reflektierende Licht weich ile élusstellungsraume
zu lenken. Durch diese vielen lichtdurchfluteten @ffgen in oberen Bereich wirkt dieser Raum unlbettgibrdiaphan.

Vom Zentralen zum unteren Ausstellungsraum steigt umaer der Galerie durch eine breite Wandéffnung eind flinfstufige
Freitreppe hinab. Dieser Raum ist ein fensterlosé® werputzter schmuckloser Quader. Durch eine kl€iiregegeniber der
Freitreppe gelangt man in das sich spiralférmichratmen windende Treppenhaus. Die Treppe ist durcht&dgadrei sich
verschieden stark krimmende Segmente unterteilt.déoiGalerie des oberen Ausstellungsraums dffnenirsietessante
Ansichten durch den Wanddurchbruch unter dem Lithasiat bis ins Foyer.

Dies Sud und Ostecke des oberen Ausstellungsraumgemmveich schrag nach oben zu spitzwinkligen Erkeiendurch
Oberlichter erhellt werden. Uber eine schmale Offnundegr Nord Ecke kann man den Raum verlassen undgjetaden schief
winzigen Zugang zum weit geschwungenen Treppenhassiciaan der AuBenseite des Gebaudes zum Foyerduhaiingt
und zum Fahrstuhl, der zur Cafeteria fuhrt.

Auf dem ganzen Weg durch das Gebaude findet marHegister, durch das nach auf3en blicken kann. Dietgelig erfolgt
vollstandig Uber Oberlichter. Alle Wande im Inner@mdsweild verputzt. Die Decken im Untergeschoss sind wedieben mit
eingelassenen Strahlern. Die Decke im Obergeschadgrigt Betonunterziige zergliedert, teilweise leggwolbt und durch die
Lichtschéachte vielfaltig aufgebrochen.

Durch die groRflachigen und in neutralen Weil3 gelnaih Wande und die indirekte Belichtung mit weicHeageslicht eignen
sich die Raume hervorragend fir Ausstellungen.

2. Untersuchung der asthetischen Wirkung des Gebéaed
Verhéltnis zum AufRenraum

Der Baukdrper versucht nicht im mindesten sich enldingebung einzufligen. Wie ein aus einer andereh Wedbgestiirztes
Objekt haben die kristallinen Formen zwischen Kirseithen in die ebene Wiese vor dem Vitra-Firmengel@iugeschlagen.
Durch die fensterlosen Wéande ist der Innenraum vofdefstaum vollig isoliert. Die ebenfalls von Gehry enfene Fabrikhalle
hinter dem Museum rahmt mit ihren dekorativen Anbauten davor stehenden Museumsbau.

Verhaltnis zum Innenraum

Vom aufBeren Anschein erwartet man eine vollig uniibetisthe Innenaufteilung. Und so mehr ist man Ulsefig wenn man
die klaren und Ubersichtlichen Ausstellungsrauménimeren erlebt. Lediglich der Blick an die Decke zuichtschacht erfuillt
die Erwartungen der Auf3enansicht.

Technisch entspricht der Innenraum dem AufRenraurdibeém Bauwerk weitgehend, das heil3t zwischen AuReahd
Innenhaut befinden sich keine nennenswerten Hohlrawer@n man von Kleinigkeiten wie bei der spiralféramglreppe
absieht, die innen durch Treppen Absatze gegligsteih der AuRenansicht jedoch stetig steigt.

Planungsverfahren



Die Form dieser spiralférmigen Treppe bereitete Gghoges Kopfzerbrechen, weil es ihm nicht gelang sioh sténdig
andernde Kriimmung den Handwerkern mittels einer Baluzeng nahe zu bringen.

Gehry baute dieses Museum noch ohne die Hilfe eioespGterprogramms. Im Gegensatz zu spateren Bauwkdtgbehry bei
diesem Entwurf die Flachen oft eben belassen odenreiner Dimension gekrimmt.

Spatere Gebaude plante Gehry mit in mehreren Dimessigekrimmten Formen, die Bau zeichnerisch niclhtr darzustellen
waren. Dies war nur moglich durch die Verwendung eimasiterprogramms aus der Luftfahrtindustrie nan@@asIA,
welches in der Lage ist dreidimensionale Modellg@imsen, am Bildschirm zu bearbeiten und Planeifizelne Bauteile
auszugeben, so das der Planungsprozess erhelbdiciintmrt wird und selbst komplexe Gebaude erstaplieisglnstig
hergestellt werden kénnen.

Gehry beginnt ein Projekt mit flichtigen Skizzerg dr dann sofort in kleine dreidimensionale Architedodelle umsetzen
lasst. An diesen Modellen erfolgt die eigentlichenKietisierung seiner Idee. Zur Ausfiihrung werdenelMsdelle in
Einzelteile zerlegt, mit einem mechanischen RolaoterAbtaster dreidimensional in den Computer eirsggiaind dort von
Gehrys Mitarbeitern wieder zusammengesetzt. Am Compeuftelgen dann auch alle weiteren Planungsschuittedie Ausgabe
der Plane fir die einzelnen Bauteile.

Formen, Komposition

Relativ klare rechteckige und Trapez férmlich vgeeen Quader und einige gekrimmte Baukérper werdggngamander
versetzt und durchdringen sich zu einem unharmbais&onglomerat. Man meint ein provisorisches Awdttitrmodell in

einem frihen Planungsstadium vor sich zu habendeéiaarchitekt in einem Wutanfall zerstéren wollte.r[Pdanungsprozess des
Gebaudes zeigt sich in der Uberlagerung und Durchanigpgler Bauteile. Die traditionellen statischen Fiamen von tragenden
und lastenden Bauteilen sind nicht mehr sichtbiare Elare Trennung von Wanden und Dachern ist lbehruber das jeweils
verwendete Material moglich. Zierelemente und histtve Formen, die Harmonie und Stabilitat als kiénisithe Werte
traditioneller Architektur werden strikt abgelehnt.rMekonstruktivismus lehnt sich an Elemente desyéisehen Kubismus,

des abstrakten Expressionismus, des Futurismusmée russischen Suprematisten und Konstruktiviate Gehry selbst sieht
sich aber nicht unbedingt als Dekonstruktivist.

Material

Das harte Aufeinandertreffen neuartiger, meist ptgistiger Baumaterialien ist ein weiteres Merkmal @ekonstruktivismus.
Vor dem Bau des Vitra Design Museums setzte er seid@it@ktur meist aus einem verspielten Materialmig Backsteinen,
Marmor, Sperrholz und Wellblech zusammen.

Das Vitra Designmuseum entstand im wesentlichen atdb8tan. Unter dem weiRen Putz sind aber angeblich au
Gipskartonplatten und in den gekrimmten Wéanden Borditegelsteine verbaut. Das austragende Vordachweirckiner Stahl-
Gitter Konstruktion getragen.

Die urspriingliche Absicht Gehrys, das ganze Gebaudeitaitzinkblech zu verkleideten scheiterte an destkn und an der
Befiirchtung, die spiegelnden Oberflachen kénnten\d@kehr auf der vorbeifiihrende StralRe ablenken. y3wdurte hier zum
ersten Mal ein Gebaude mit relativ homogener Obér@lastruktur und nur zwei sichtbaren Materialien, weil3/erputz fur die
Wende und Titanzinkblech fir die Dachbereiche. Béld¢erialien werden ihrer Funktion gerecht.

3. Gesellschaftliche Aufgaben / Form folgt Funktion

Auftraggeber des Museums war die Vitra International ¥&treten durch den Eigentiimer Rolf Fehlbaum gitezn
Ausstellungsraum fiir seine grof3e private Stuhls Samgrbrauchte. Einige der Stiihle welche im Museursehen sind werden
von der Firma Vitra immer noch in Lizenz gebaut. Daseum kann also als Werbetrager fiir die Firmalgaseverden.

Bei seinem ersten Besuch in Deutschland anlasséicEichtung der Plastik ,Balancing Tools" von €&0ldenburg und
Coosje van Bruggen 1984 auf dem Vitra Firmengeldadte Gehry 50 km nach Ronchamp im benachbarterkfgiah um sich
die berihmte Wallfahrtskirche Notre-Dame du Haut aslzes und 20 km nach Dornach in der Schweiz um dash€aatm des
Anthroposophen Rudolf Steiner zu erleben. BesordiergVallfahrtskirche von le Corbusier mit ihrem weil¥utz ihren
rhythmischem Formgegensatzen und ihrer eindruclavaichtfiihrung dirfte fir Gehry ein Vorbild fir dsgeiler Museum
gewesen sein. Die zurlickhaltende Gestaltung des kwnast die le Corbusier nutzte, um den Besucheriidehmne die
meditative Besinnung zu ermdglichen, nutzt Gehrpektroll, um den Ausstellungsstiicken seines Musehmswirkung zu
lassen. Er méchte Thnen mit seiner Architektur kédoekurrenz machen.

Ganz anders bei Steiners Goetheanum, das jedenrréblimikel meidet. Hier steht jede Form in einem sytisichen
Zusammenhang mit dem Ganzen. Diese Formgebung kbenter AuRengestaltung des Vitra Designmuseums eiregAng
gegeben haben. Malerische Vorbilder in der Formggltkamn man im analytischen Kubismus und abstrakigmessionismus
vermuten.

Urspringlich sollte das Vitra Designmuseum in einerddausstellung einen informativen und didaktisctbarditeten Uberblick
Uber die Designgeschichte anhand der PrasentatioStidlen bieten. Inzwischen ist es ein Museum i@iQffentlichkeit und
bietet wechselnde Ausstellungen zum Thema Design uckitdktur. Der Bebauungsplan sah vor, weitere von Ggéplante,
voneinander unabhéngige Galeriegebaude an das é&dlitigeum anzugliedern. Dieses Konzept wurde inzwisecaemorfen.
Durch weitere Gebaude von architektonischem Interegséolf Fehlbaum inzwischen in der Umgebung sefirana von
anderen namhaften Architekten bauen lie3, wurde deal &u einer Pilgerstéatte architekturinteressievtenschen und das
Designmuseum von Gehry selbst zum Teil eines Frailiokeums von moderner Architektur.

Als Gegenbewegung zu der vom Rationalismus gepragtsimederne erfasst der Dekonstruktivismus den Bedgif
organischen Architektur aus einer ganz neuen Parspelurde organischer Architektur urspringlich Kibie Form der
Bauelemente in Anlehnung an Formen aus der Natuhgesader Uber die funktionale Anordnung von Funlgdimreichen im
Sinne der Anordnung der Organe eines LebewesenshemsGehrys Auffassung zunéchst ein Ruckgriff daafudspriingliche
Sichtweise. Im Gegensatz zu Antonio Gaudi beziehtérlsi seiner Formgebung aber nicht auf die staisd/orbilder in der
Natur. Gehrys Formen erscheinen véllig willkirlich. linen lasst sich weder eine statische Konstruktmrhreine innere
Funktion ablesen. Gehry spielt mit den technischéglihkeiten des CATIA Computerprogramms.

Der nachste Entwicklungsschritt Gehrys zeigt am GuggienMuseum im Bilbao, wie die zunachst scheinbasjumige”
Formgebung durch ihre reprasentative Wirkung zuthsbaveck wird.

Frank O. Gehry Absicht war es, bisher technisch nidiisierbare organische Formen und neuartige Mdigsmireprasentative
Architektur werden zu lassen, um ein Gebaude zu baasnlie Menschen staunen und neugierig werden \@sstveit her
anlockt, die Wirtschaft belebt und dabei auch neminer Funktion als Museum gerecht wird.
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