Max Ernst, der grof3e Wald, 1927, Kunstmuseum Basel.

1. Das querformatige Gemalde von Max Ernst erinaertine nachtliche Landschaft in disterer
Stimmung. Vor einem tiefen Horizont dominiert ethigstere, undurchdringliche, waldartige Struktur
aus Balken oder Brettern das Bildzentrum.

Dahinter, fast in der Bildmitte, vor einem bedecdkteleigrauen Nachthimmel, schwebt ein breiter,
leuchtender, fahlgelber Ring wie ein Gestirn, wae Ring des Jupiter, Symbol fir den rémischen
Kriegsgott, der vom Wald teilweise uberschnittendwDieser gelbe Ring wirft einen Schatten nach
rechts unten auf den grauen und teilweise erheltenmel hinter sich, sodass hier eher der Eindruck
einer flachig gemalten Himmelskulisse auf einerdtbebiihne entsteht.

Die waldartige Struktur erinnert mit ihren windseten, sich gegenseitig stiitzenden kantenparallelen
Formen eher an einen verrotteten, einstlirzendeteRraun als an einen Wald. Lediglich in der

Mitte erhebt sich stabil, vertikal, wie als Symniedichse, ein fast gerader Pfosten, an welchen sich
die anderen anlehnen. Zu beiden Seiten wird diefemten von sich auftirmenden
Brettkonstellationen flankiert. Diese zeigen ehapgphe Strukturen. Die Linke davon weist oben
baumkronenartige Strukturen auf, die Rechte ertretegr an einen abgestorbenen hohlen Baum. Aus
den Zufallsstrukturen kdnnte aber auch Rauch urkbiéte Holzer herausgelesen werden.

Auf diesen hat Max Ernst die Silhouette eines saédndtrahierten Vogels mit gro3em Auge
eingekratzt. Dieser gespenstisch transparent wildk&fogel wendet sich zum Bildzentrum und weist
mit einem Fligel dorthin.

Die kantigen, sich schréag Uberschneidenden Strelktdes sogenannten Waldes heben sich als helle
Glanzlichter wie in flachem Streiflicht oder Gegeht vom dunklen Untergrund ab.

Ohne den Bildtitel ,Der grof3e Wald“ wére hier nidtitne Weiteres einen Wald zu erkennen.
Geheimnisvoll, undurchschaubar, unheimlich tirroh sliese waldartige Struktur vor uns auf. Sie
erinnert an eine menschengemachte Konstruktiorgle@maliges Holzgebilde, macht aber jetzt einen
ruinierten, verkohlten, fast toten Eindruck, diesRehalten sich trotzig wirdevoll aufrecht.

2a. Max Ernst schuf dieses Gemalde mithilfe dethhécder Grattage. Verschiedene Schichten
Olfarbe wurden nach dem Unterlegen von Bretternamukren strukturierten Materialien mit
Spachteln wieder abgeschabt. Auf diese Weise enlstazufallige Strukturen, die Max Ernst zu
einem Wald umdeutete. Die Vogelsilhouette ist deeiageritzt. Der graue Himmel wurde danach
mit dem Pinsel mit einem tupfenden, leicht bewedaktus iber mdoglicherweise weitere
Zufallsstrukturen gemalt und so die Grenze zwisdMaitd und Himmel definiert. Ebenso ist der
gelbe Ring kontrolliert in das Bild hinein gemalie Farbibergénge lassen hier auf eine
Spachteltechnik schlieBen. Auch der schmale durkette Gel&ndestreifen am unteren Bildrand in
Bildvordergrund ist wohl mit dem Pinsel gemalt wmidd von horizontalen Kratzspuren durchzogen.

2b. Die Farbwahl beschrankt sich auf unbunte Fatdendem dunkelgrauen Himmel bilden das
fahlgelbe Gestirn und der Uberwiegend schwarze \W#ldeinen braunen und blass gelben
Strukturen einen dramatischen Hell-Dunkel-Kontrastgesamt erinnert der Farbklang an die Farben
der Militarmaschinerie des Ersten- und Zweiten Wradgs.

Die tribsinnige Stimmung des Bildes beruht im Wésadren auf diesen kihlen, triben
Ausdrucksfarben.

2c. Von dem mittigen, vertikalen Pfosten wird esyenmetrische Bildordnung angedeutet. Diese
zentrale Komposition wird von dem ein wenig dagegach rechts versetzten gelben Kreis noch
unterstitzt. Die tiefe Horizontlinie, auf welcheardVald steht, begrenzt das Bild nach unten und
verleiht ihm Stabilitat. Der Wald in sich wirkt difr seine schiefen, sich tberkreuzenden und
aneinander lehnenden Brettern eher chaotisch,harsidurch seine andeutungsweise symmetrische
Gruppierung aber wiederum wirdevoll, ausgewogea,aie alte Ruine. Diese kulissenartige,
flache, eher reliefartige Komposition flillte dase@format fast vollstandig aus, ohne die Bildrander
zu berthren, insgesamt strahlt die Komposition &fexliche, trostlose Friedhofsruhe aus.

2d. Die naturalistischen Gestaltungsmittel desdgildeschranken sich im Wesentlichen auf die
Darstellung der Stofflichkeit durch die zufalligtstandenen Strukturen der Grattage und auf eine
plastisch-reliefartige Wirkung durch die Schlagstdrg einerseits die des Gestirns auf den
Hintergrund, andererseits die der sich Uberschndigle Bretter auf die jeweils Dahinterliegenden.
Raum wird lediglich durch die Uberschneidung vonld\zai gelbem Ring und von diesem zum
Hintergrund angedeutet. Die Proportionen der Baentsprechen keinesfalls natirlichen Baumen,
die kantenparallelen geraden Formen erinnern ghehamals Menschengemachtes, Bretter, Balken,
dann aber Ruiniertes, Verrottetes, Uberwuchertashfin Gestirn dieser Art existiert in unserer



Umgebung nicht, zumal eines, das Schatten auf tahegende Wolken wirft, wir akzeptieren aber
kreisformige Formen als schwebende Objekte undcediggrg weckt gewisse Assoziationen zum
Ring des Jupiter oder Feuerwerk. Eine konkretethuaélle ist nicht auszumachen, es herrscht
undefinierbares fahles Zwielicht.

3. Konkret erinnert die waldartige Struktur an di& Granaten zerrissenen Walder und Ruinen des
Ersten Weltkriegs. Auch die von unten beleuchtetékdhdecke und der gelbe Ring wecken in
diesem Zusammenhang Assoziationen an den Feuarsetodierender Granaten. Der Wald, sonst
Symbol fur unseren geschiitzten Lebensraum undmizde, lebendige Infrastruktur, erscheint hier
als jammerlicher, verkohlter Trimmerhaufen. In Fal®s geisterhaften Vogels, der mit entsetzt
aufgerissenem Auge mit einem Fligel auf diese Sheweeist, bezeugt Max Ernsts diese Vision.
Steht der Wald im Sinne eines heiligen Haines f@failtur und Gesellschaft vor der Katastrophe
des Ersten Weltkriegs und zeigt dieser Bretterhuder ehemals ein lebendiger Wald, dann eine
menschliche Konstruktion war, nun den Zustand deseBschaft und ihrer Kultur nach dem Krieg?

In ihrer Haltung und Komposition erinnert die bezkénde Szene auch entfernt an eine Golgatha-
Darstellung mit den drei Gekreuzigten vor dem sietfinsternden Himmel. Dann stiinde der zentrale
Pfosten fur den Erléser, der einigen Brettern ridah bietet. Konnte der Ring dann ein
Heiligenschein sein? Die biuhnenartige Kulisse mitrdindsen Komposition stiinde dann fiir den
Abgesang auf die alten religibsen Werte, welchenKlgeg nicht verhindern konnten.

Auf welchen Erloser setzt aber die politische Geskhft?

Als Zeichen fur Jupiter steht der Ring fur den réchien Gottvater, den Herrn Uber Blitz und Donner
und entspricht damit dem germanischen Thor odemaBRdn diesem Zusammenhang sind
Assoziationen zu explodierenden Granaten Uber eBehtachtfeld als Interpretation mdglich, aber
auch eine Vision zur Entwicklung des Nationalsagials.

Die trostlose Stimmung und Komposition erinnerrdas Gemalde Arnold Bdcklins, ,Die
Toteninsel“ von 1886. Max Ernst, De Chirico und iDalirdigten den Symbolisten als einen ihrer
Vorlaufer, Adolf Hitler erwarb Bocklins Bild fur sgen Berghof. In der morbiden Atmosphare von
Bdcklins Bild kann man einen Abgesang auf die eéisghe Kultur des 19. Jahrhunderts sehen, an
deren Untergang Adolf Hitler wesentlichen AnteitteaDies wirde plausibel zur Neuinterpretation
des Themas in Form einer pathetischen Theaterireszeg der Weltpolitik durch Max Ernst passen.

Moglicherweise malte Max Ernst dieses Bild abetaumater dem persdnlichen Eindruck des
Unfalltodes seines Freundes H. T. Baargeld ber eilpgnen Tour am Montblanc.

Der Ausdruck des Gemaéldes beruht im Wesentlichéseinen abstrakten Formen und der
Farbgebung, insofern nutzt Max Ernst die Gestakmitjel des Expressionismus. Dariiber hinaus
bedient er sich aber zufalliger Strukturen, disest 1925 mit der Entdeckung der Frottage und hier
mit der Grattage systematisch erforschte, um gar@inne des Surrealismus schwer zugangliche
Zustande aus der Tiefe der Psyche ans Licht zinhDliese geheimnisvollen Zufallsstrukturen regen
die Fantasie des Betrachters an und lassen ihrRgig fir eigene Interpretation. Das Bild vom
grof3en Wald behalt seine Giltigkeit, egal ob mabiegrafisch, politisch oder religios interpretiert
Als radikaler Psychoanalytiker, beeindruckt von Aasdruckskraft psychisch Kranker, weckt er mit
seinem Werk ricksichtslos die Damonen, welche digeischaft qualen, ohne sich konkret auf eine
Aussage festzulegen. Die entlarvend-subversive WMiglseiner Bilder machte ihn zu einem
.Entarteten Kunstler®, einem Verfolgten durch deatidnalsozialismus.

Seine grotesken Visionen sind von lautlosem Engsetind schonungsloser Harte gepragt und gelten
damit fuir uns als Sinnbild und distere Prophezenrigr die absurden Auswirkungen des
politischen und gesellschaftlichen Umbruchs im begnden 20. Jahrhundert.
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