August Sander, Vergleich: Bauernpaar, Konditor r&kin, Wachtmeister, Maler, Arbeitsloser /Lerlkéndvai-Diercksen

Sander interessierte sich fur die Typen einer Epoaber nicht so sehr die Individuen, sondern digeBtande oder Klassen der
Gesellschaft. Diese veroffentlichte er in siebeam®hmappen mit Themen wie: Bauern, Handwerker, IRradie Stande, Kinstler,
Grof3stadt, bis zu den ,letzten Menschen®, die eejis noch untertitelte oder unterteilte, die Gta@su.a. in ,Typen und Gestalten
der GroR3stadt, ,Menschen, die an meine Tur kamg@rérfolgte”, ,Fremdarbeiter” und ,politische Gefgane®, die ,letzten
Menschen® in ,Idioten, Kranke, Irre und die Matérieir die Mappe ,Menschen des 20. Jh.“ waren 50hAhmen vorgesehen.
Seine erste Ausstellung fand 1927 im Kélner Kungtivestatt, aus der das Buch ,Antlitz der Zeit" @ Bildern veroffentlicht
wurde. Von den Nationalsozialisten wurden seined¥fentlichungen wegen mangelnder Anteilnahme venboBein altester Sohn
und Mitarbeiter starb als politischer Gefangenén. Brittel seiner Negative, ca. 11000, haben deeifam Weltkrieg Giberstanden.
1951 wurden auf der Photokina Messe in Kéln Weide 8ander ausgestellt und daraufhin die drei Bilderrenbauer, Handlanger,
Jungbauern ins Museum of Modern Art in New Y orkrilleenmen.

Sanders Einteilung der Fotos folgt keinem logiscBgstem, sie erscheint recht subjektiv. Die Stamppaamit der alles begann,
wird von den Bauern beherrscht, dem urtumlichstanc dem er den Kleinstadter und den Sport zudrdaen folgen die
Handwerker, denen er die neue Stande der Indusigraing der Arbeiter, Techniker und Erfinder unteinet. Mit der folgenden
Mappe ,Die Stande" fasst er nun alle weiteren ,hbkgestellten Stdnde zusammen, wie Studenten, GeldBeamte, Arzt und
Apotheker, Richter und Rechtsanwalt, Soldaten,ddalsozialisten, Aristokraten und Geistliche, Lehkaufleute und Politiker
zusammen.

Diese Gruppe erinnert, mit der Ausnahme der Nalsoz#alisten, an die Honoratioren-Gruppierungenl@m Stammtischen des 19.
Jahrhunderts und beschwort damit die gute alted&sitFeudalismus mit seiner Standeordnung. Bridéieet das romantisch
verklarte traditionelle System in den ,modernenti@en der ,,Grof3stadt” und der ,letzten Menscheamt), die Schattenseiten der
modernen Welt deutlich zutage treten. Hier zeigh seine Nahe zur Neuen-Sachlichkeit. In den 20geren war er Mitglied der
.Kolner Progressiven®, einem Kinstlerbund, welctler neuen Sachlichkeit nahe stand.

Im Prinzip stellt Sander in seinem Zyklus diesedbaiWelten, die Alte Feudale und Moderne Indusiglicht ganz ohne Kritik an
der Neuen und Wehmut tber den Untergang der Adi@ander gegeniber.

Das alte Bauernpaar wird als Kniestuick frontal @omem dunkeln Nadelwald abgelichtet. Beide habessdre Kleidung angelegt, die
aber keinen Reichtum vermuten lasst. Der alte Bpasiert im Gehrock, Weste, weillem Hemd und Fladggy derber Hose links im
Bild auf einem Stuhl, die Hande vor dem Bauch &irfieam Gehstock aufgestitzt, sein etwas eingesunkdyerkorper neigt sich

kaum merklich seiner Frau zu. Diese steht in weiaunk und kurzer Jacke mit dunkler Haube dichthangelehnt in der rechten
Bildhélfte, ihre derben Hande vor dem Leib ineirengelegt. Beide konfrontieren den Betrachter Augauge und wirken dabei
verschlossen, verwittert und so energisch, wiee#beit im Wald hinter ihnen erfordert. Wahremd@sstrauisch aber entschlossen
aus Augen ohne erkennbare Pupillen blickt, veméBiick eine leichte Unsicherheit. Beide suches Berihrung, er lehnt seine
Schulter gegen ihren Arm, sie wenden sich kaum Icérkinander zu, auch ihre nahezu identische Bgpsimie verréat die innere
Verbundenheit des Paars.

Gestaltung: hochformatiges, Format fullendes DdgfzklKniestick, frontale Normalperspektive aus Aagenhdhe des Sitzenden,
sodass die Frau ein wenig uberhoht und wirdevolian Betrachter herabblickt. Das weiche naturligheiflicht von rechts
modelliert die harten faltigen Gesichter und l@sstAdern auf den groRen Handen der Alten plastigckiorstehen. Die Grauwerte
sind gut durchgezeichnet, die Belichtung und Sehistfauf die Gesichter optimiert, sodass die Kiegirecht dunkel wirkt. Die
hellen Gesichter und Hande werden durch dunkletertinund betont. Die Komposition lasst kaum Raund&n dunklen Wald im
Hintergrund, der durch die abnehmende Schéarfe myedeutet wird. Sanders Gestaltung zielt auf eacblEh- neutrale mdglichst
authentische Dokumentation in der natirrlichen Umgelder Abgebildeten.

Aussage: Das arbeits- und entbehrungsreiche Laban iden gegerbten Gesichtern, den zerschundeiredeH, der Kleidung und
dem Hintergrund abzulesen. Der misstrauische Bjegentber dem Fotografen steht fur die Unsichegegjientber der modernen
Technik, der neuen Zeit. Die innige Verbundenhed Baars wird aus ihrer einander zugeneigten Hptiehtbar. Der Bauer selbst
erscheint durch die sitzende Haltung passiv, wiRuhestand, womdglich ist er blind, seine Frau witkhrer Haltung zwar
unsicher, durch die perspektivische Uberhohung akiedig, respektabel.

Der Konditormeister, 1928 aufgenommen, fullt dagkformat mit seiner ganzen Kérpergrolie vollstéradig. Frontal zur Kamera
stehend, blickte er mit leicht erhobenem, vollmamdien Glatzkopf aus weit getffneten Augen den Bbtex selbstbewusst an. Die
Kamera fokussiert ihn mit geringer Scharfentiefd nimmt ihn etwa aus Brusthohe auf, sodass er aibvaheblich auf den
Betrachter herabzublicken scheint. Durch diesefdeétive wird auch seine Leibesfille, welche die giedseines weif3en knielangen
Arbeitskittels spannt, noch betont.

Er steht sicher und fest gleichméaRig auf beidem&ein schwarzen Hosenbeine und glanzenden SchDieeArmel nach oben
umgeschlagen, halt er in seiner rechten Hand dehetes Schneebesens, der in dem Schneeschlebkesschwindet, den er mit
seiner linken Hand am Griff halt. Die kurzen Armé den fleischigen Handen scheinen nicht mehr umeseBauch herumzureichen.
Der Kessel ruht in der Mulde einer Halterung, di®berschenkelhdhe wie eine Schublade aus ein@itattiieke herausgezogen
wurde. Um am Kessel arbeiten zu kdnnen, muss eeiseBauch ein wenig uber den Kessel schieben. Rimges unpraktische
Haltung, der saubere Kittel und die glanzenden Beltassen das Motiv sehr gestellt wirken, dieserditormeister posiert mit
seinem Arbeitsgerat, aber er wurde von Sander nicht mitten in seiner Arbeit festgehalten. Aucls &ireiflicht von einem Fenster
links im Vordergrund modelliert den Koper fast iibieben plastisch und betont ironisch die Saturesttdes Konditormeisters. Im
Hintergrund erkennt man rechts im Bild die Arbditdte mit der dahinter liegende Wand und Regalensidh zusammen mit den
BodenflieRBen perspektivisch auf einen Fluchtpunktrzbend, links neben dem Konditor im Dunkel uaddnscharfe des
Hintergrunds verlieren.

Die Sekretarin beim WDR, 1931, ein forschendercddringender Blick mustert den Betrachter; ein Bliwelcher zum ersten
Eindruck gehort, den man beim Betrachten diesevdfafie von August Sander hat. Die Schwarz-Weilbgatfie zeigt im



Hochformat eine schlanke, junge Frau, die vor dslen, schrag in die Tiefe nach rechts verlaugdend/and auf einem Stuhl sitzt.
Der Stuhl ist parallel zum Verlauf der Wand gestslbdass sich die Sekretérin seitlich dicht aseti®Vandflache befindet. Durch
den von Sander festgelegten Bildausschnitt isEdie nicht vollstandig zu sehen. Im unteren Tedl Bédes begrenzt der Bildrand
knapp unterhalb der Sitzfliche des Stuhles dietSiahks beschneidet der Rand des Bildes die Didustg sodass die Beine der
Sitzenden, die in dieser Position nach links aus Béd fihren, nur im Bereich der Oberschenkel ehen sind. Die lassig-
selbstbewusste Sitzposition ist préagend fur diepéinaltung der Sekretarin. Mit ihnrem linken, eng@brerkérper anliegenden,
durchgestreckten Arm stiitzt sie sich auf der Sittfe des Stuhles ab. Ihre Hand umfasst dabei dieeKies Sitzes. Durch diese
Haltung entsteht eine Verschiebung ihrer Schutierlilhre rechte Schulter fallt nach unten ab umdechter, angewinkelter Arm,
ebenfalls eng am Koérper anliegend, stutzt sichdesih Ellbogen an ihrer Hifte ab. Der Unterarm radtted nach oben und prasentiert
demonstrativ in der leicht geschlossenen Hand l@i@enende Zigarette. Etwas den Kopf nach vorneigenwickt die junge Frau mit
grofRen, dunklen Augen unter den fast gerade vertalgin dunklen Augenbrauen herausfordernd in diegkamvahrend sie den
Rauch durch den leicht gedffneten Mund aushaualigépragte Wangenknochen, eine markante Nase endltin geschlossenen
Lippen formen das hager und maskulin wirkende Gesizieser Eindruck wird zusatzlich durch den Bulpkartigen
Kurzhaarschnitt verstarkt. Der scharf gezogene i8dteif ihrer linken Seite, die kurz geschnittetare am Ohr und am
Hinterkopf und die auRergewohnliche, zur rechtareSgkammte Stirnlocke begiinstigen diese andro@yinkung. Das asiatische
Kleid aus einem dunklen, seidig glanzenden StoffisBereich des SchoRes mit hellen Blumenornameogstickt. Vielfaltige
unterschiedliche Falten haben sich entsprechen&drgerformen gebildet, ihr Glanz strukturiert @&erflache. Durch die neutral
graue Wand im Hintergrund konzentriert sich die Wieahmung ganz auf die abgebildete Person.

Die Kamera befand sich bei der Aufnahme etwa aufeHier Zigarette, denn in diesem Bereich ist disgektivisch bedingte Unter-
und Draufsicht aufgehoben. Trotzdem hat SandeKdiaera aus dieser Position etwas nach unten gemégman an der kippenden
Vertikale des rechten Wandabschlusses bemerken RéaiSekretérin blick leicht von oben auf den Behter herab und wirkt
dadurch sehr selbstbewusst. Ohne starke Verzemueférchten zu missen, kann Sander durch diesé d¥aRerspektive die
Gestalt der Sekretarin als vertikales Bildelemetbben und vor allem die Position ihre beiden Handens Bild nehmen.
Auffallend ist auch der Ernst im Gesichtsausdruekjdngen Frau, auf den Sander eben so stark echiiet auf eine typische
Handhaltung.

Durch das schmale Hochformat betont er zusatzlicbhddie mittig angeordnete, aufrechte Haltungktau.

In der vorliegenden Aufnahme kann man leichte Bewnggunscharfen feststellen, obwohl Sander durchMdiel einer kleinen
Blendendffnung einen relativ grof3en Scharfenbereathwelcher vom Blumenmuster des Oberschenkelsurn Hinterkopf der Frau
reicht. Trotzdem sind die Finger mit der brennendigrarette leicht verwischt, ebenso das Blumennmnustd8auchbereich. Die
Kontur des Kopfes erscheint ebenfalls nicht erstaondern weich im Verlauf. Dies sind deutlichez@ichen einer relativ langen
Belichtungszeit, bei der durch kleine Bewegungeséipartiellen Unscharfen entstehen konnen.

Der Wachtmeister von 1925 wird als Kniesttick frootad zentral im Hochformat vor neutral-hellem Hirgrund abgebildet.
Respektabel wirkt er durch seinen, bis auf die Betidappen, schmucklosen Uniformrock mit hohemchésssenem Stehkragen, die
breiten Reiterhosen in engen Schaftstiefeln, drérBeniitze, die mit der Ausgehuniform statt des B&cls getragen wurde und die
silberne Portepee-Quaste seines Polizei-Sabelfrdas hoherrangigen Offizier auszeichnet. Ddyeb&elbst wird von einer Falte
des Uniformrocks und den ausgestellten Reiterhessgeckt, man ahnt nur den Griff, den die linke i&#élt und auf den sich der
linke Arm des Wachtmeisters leicht aufstitzt. Seithter Arm hangt seitlich am Korper herab, witk€anicht entspannt, die Hand
liegt an der Hosennaht an, wie bei einem militdméscAppell. Dieser Wachtmeister ist nicht einer den strengen Sorte, obwohl er
versucht grimmig drein zu blicken. Durch seinenramen majestétischen Schnauzbart wird er zu einegawallt komischen
Exemplar seiner Gattung. Dieser Bart zeugt in diegechselhaften Zeiten von einer altmodisch-kaiseen Gesinnung. Man kénnte
ihn sich gut in einem Theaterstick fur Kinder vellsn, etwa als Gegenspieler vom Rauber Hotzenpgztmder wahlte hier ein schon
skurril Ubertriebenes Exemplar dieser Gattung das,sicher nicht mehr sehr typisch fir diese Zait wondern die Rolle der Polizei
in der Weimarer Republik persifliert.

Der Maler Anton Raderscheidt von 1927 wird ebesflibhntal, starr auf beiden Beinen stehend poeritaber er steht alleine, stabil
und in sich symmetrisch rechts der Bildmittelacinselunklen Mantel mit Melone und Handschuhen auf d&ehsteig einer breiten
menschenleeren Stral3e. Er fixiert die Kamera mitimgig zusammengezogenen Brauen, die Arme héangex@éerunter. Dabei
nimmt er nur etwa ein Viertel der Bildflache eirerBlick des Betrachters wird durch die Zentralpekdive tief in die Stralenflucht
mit den stattlichen Hauserfronten gezogen, bisedsésh in der dunstigen Ferne krimmt. Die Mulltamaen StraRenrand lassen auf
den friihen Morgen als Aufnahmezeit schliel3en. Rieséh des Malers, die sich dem Betrachter in amslicenger Haltung in den
Weg stellt, wirkt in ihrer formell-ordentlichen dkien Kleidung und der strengen Haltung sehr seégtisst und beherrscht trotz des
grofRen Hintergrundanteils die ganze reprasentatidesurreal leere Strafl3e im weitlaufigen Hinterdri®eine Pose erinnert an die
ratselhaft-surrealen Herren auf den Bildern Maggitauf die der Maler mdglicherweise anspielt.

Der Arbeitslose von 1928 wird rechts neben die &iltse im Hochformat platziert. Sein Korper ist zfeat frontal zur Kamera
ausgerichtet, seinen kahl geschorenen Kopf drefiber von der Kamera weg, der Blick senkt sichegesh zum Boden. In derben
Schuhen und einem ausgeleierten Anzug, das Hen®lktagen, den verbeulten Hut halt er bescheidemenitineinander gelegten
Handen linkisch vor seiner rechten Hiifte.

Er lehnt sich, unsicher verwunden, leicht gebeu§tainen Beinen stehend, an eine schrag von rexhBild ragende Hausecke. In
der linken Bildhalfte wird der Blick in eine schgkischmale dunkle und unscharf verschwimmende Gezsgjen, die sich am Ende
zu einem Lichtspalt 6ffnet. In der Ferne erkennhrdiee durch Bewegungsunschéarfe schemenhaft versomeoen Formen von
Passanten.

Gestaltung und Wirkung: Beim Arbeitslosen ist diast Ubliche Frontalitat der Aufnahmesituation ¢huseine Platzierung gestort.
Seine Korpersprache driickt Bescheidenheit, VerlegigrDemut, Unsicherheit, Hilflosigkeit, Passitigs. Der Stolz dieses
Menschen ist gebrochen, kahl- geschoren wie eibbéeher in einem ausgeleierten Anzug, ohne Kragérgerknulltem Hut, den er
bescheiden vor den Passanten abgezogen halt usdingt leicht linkischen und gebeugten Haltunghhac einen
bemitleidenswerten Eindruck. Dahinter steht evdhtlie Absicht des Bettelns, der Hut lie3e sich dafiir verwenden. Das Motiv,
Mensch wie Architektur, scheinen sich regelrechischaft von dem Betrachter weg drehen zu wollenzhieiner aktiveren,
helleren Zukunft.



Die enge, dunkle, bescheidene und unsaubere Gassdilber einen steinigen und diffusen Weg in éoehtende aber recht unklare

Zukunft, den andere beschreiten. Der Arbeitslobeist aber keinerlei Absichten zu haben, seinerioMearmfortablen Platz an der
Gestaltung und Wirkung: Sanders Interesse galtletkmalen eines Charaktertyps, einer Klasse, edt@sdes. Dazu gehorten eine

charakteristische Korpersprache und ein ernstegl@es/pische Kleidung, Requisiten, ein erlautemd)mfeld und naturliches

Licht. Die uUblichen illusionistischen Hintergrundtive der traditionellen Studiofotografie in Traditi der barocken Portratmalerei
lehnte er schon frih ab. Seine teils skurrilen Tiygtellt er uns schonungslos, fast satirisch Ubmeit in seinem fotografischen
Panoptikum in ihrer natirlichen Umgebung vor. Gersain zeigen die Bilder eine sehr statische, nimhtasachliche und oft
zentralkompositorische Bildgestaltung. Die Persomarden offensichtlich in Pose gestellt und sirdhsier Aufnahmesituation
bewusst. Es sind also keine echten SchnappscliigsBander waren Hande genauso wichtig wie daskedienn gerade ihre
Gestalt, ihre Spuren der Arbeit und ihre unscheemaaber aufschlussreichen Gesten waren fur idadisame Elemente des Wesens
einer Person. Der ernste Gesichtsausdruck auf desten Bildern Sanders beruht auf Sanders Angielss ein Lacheln das wahre

Ich der Person verbergen wiirde und so bestancharrtieh darauf, das Gesicht ohne diese Regundliabizn.

Sanders altmodische hélzerne Laufbodenkamera lpga@tioRformatige Glasplatten als Negative, diefeauch selbst beschichtete.
Da er auf kunstliches Licht verzichtete und nur f@geslicht arbeitete, bendtigte er lange Belioggariten. Deshalb mussten die
Fotografierten stabil auf beiden Beinen stehenwinken daher oft sehr bodenstandig. Dadurch erghaliele Bilder Sanders kaum
merkliche Bewegungsunschérfen, die den meist stakischen Bildern einen Hauch von Lebendigkeiliefeen.

Bei allen Aufnahmen ist die Kamera in Normalpersjeketwa in Brust- bis Schulterhdhe der Portréienahezu horizontal
ausgerichtet und verwendet meistens eine norma&eleitht verlangerte Brennweite.

Die Lichtfuhrung ist immer weich, neutral, niichtesachlich, frei von Effekten und stellt die Plagt gut dar. Auch in die
Belichtung wurde nicht merklich gestalterisch emiéen, alle Flachen und Grauwerte erscheinerdguthgezeichnet, im Zweifel
werden die Gesichter optimal belichtet.

Mit den sachlich-nichternen Hintergrinden und dedlRierung der Gestaltungsmittel néhert er sidistigch an die Merkmale der
neuen Sachlichkeit an. In den leichten Ubertreileangnit denen er seine Typen auswahlt und manchucdl gestalterisch
Ubersteigert, konnte er Malern des Realismus wisgsoder Dix die Motive geliefert haben.

Helmar Lerski fotografierte zu Beginn der 30gerréatine Portratserie in Deutschland, die er ,Kaj#e Alltags® nannte. Der
judische, aus Strasbourg stammende Fotograf miteszbr Pass und amerikanischer Ausbildung war esistdr der Kamerafiihrung
und der Beleuchtung. Er spielt mit dem Licht und Bkastizitat der Gesichter, indem er relativ hgrteohl gerichtetes Licht, oft auch
mehrere Lichtquellen auf ungewdhnliche Weise ertsBlahaufnahmen besonders pragnanter Gesichtgrotiporiger Haut
Ubersteigert er durch seine Beleuchtung, zusamniteshemstarken Untersicht ergeben sich dramatiscipeessionistische Effekte.
Die Portratierten bleiben anonym. Der Fotografriessiert sich vorwiegend fiir die Physiognomie utrdik®uren der Gesichter, die
Falten und Poren der Haut, die hier wie von eirsin@ vom Leben gezeichnet wirken. Man meint demv@3 der Arbeiterklasse
riechen zu kdnnen. Entsprechende Motivwahl und,Tdie einen Portrétierten mal als Arbeiter, malBéttler bezeichnen, sprechen
fur eine politische Ausrichtung im Sinne der Heierisng des Proletariers.

Erna Lendvai-Diercksen schuf um 1938 eine Portrigtsmter dem Titel: ,Deutsches Volksgesicht®. Ilirefnahme eines kleinen
Jungen daraus zeugt von einer ganz anderen Aufigsg&un der Portratfotografie: Aus unmittelbarer Bageradezu aufdringlich
intim, blickt ihnre Kamera leicht von oben heralf tredie grof3en klaren erwartungsvoll glanzendegéueines hilbschen blonden
Knaben. Der Betrachter wird hypnotisiert von diesesnherzigen Augenaufschlag, der sofort Anteilnalumd Beschutzerinstinkte
weckt. Der Hintergrund, ja schon die Ohren, versoimen in der Unschérfe der geringen Scharfentgiteganz auf die
ausdrucksstarken Augen optimiert ist. Bei LendvegrEksens Motivwahl und Gestaltung klingen rasssiciealvorstellungen mit an.
Man fuhlt sich durch die psychologische Gestaltuaigpflichtet, solch einem Kind eine ideale Zukunitbereiten. Wohl deswegen
wurden die Bilder von Erna Lendvai-Diercksen wakrdes Dritten Reiches unter dem Titel: ,Germanisctielksgesicht"
veroffentlicht und in der russischen Besatzungsztaren wieder verboten.
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