1921, Ernst, Max, Der Elefant von Celebes, 125,4 x1 07,9 cm, Ol auf Leinwand, Tate-Modern.

Das nur leicht hochformatige Olgemalde, welches Bemst noch in Kéln, im Jahr 1921 malte, zeigt fatfillend einen monstrésen dunklen
blaugrauen Kessel auf kurzen dicken Beinen, derhalieeins umlaufenden Falzes kuppelférmig gescbtosdt. Dieser erinnert an eine
Taucherglocke oder einen altmodischen Staubsafgsreiner wegen des tiefen Betrachterstandpunktezwnerahnenden Offnung im
Scheitel der Kuppel ragen seltsame maskenartigk@bferaus, welche Augen enthalten. Uns zugewaatdtdr Kessel ein kleines dunkles
Loch. Vermutlich bildet der Kessel eine panzerartgghutzhiille, aus welcher heraus die Bewohner gligdbung iberwachen. Aus der
Kuppel heraus windet sich schlauchartig ein Riusset 8chwanz, faltig strukturiert wie ein Wurm, ddt einer Manschette in einem
bandwurmartigen Kopf mit Hérnern endet. Links hirdem Kessel erscheinen ein paar Sto3zdhne, dideabgewandten Seite des Kessels
zu stammen scheinen, damit erhalt dieser typischikiviale eines Elefanten, wenn auch in falscher mdosnsetzung, da ein Kopf an der von
uns abgewandten Seite vermutet werden kann. Da= @aebilde wirkt sehr bedrohlich und wehrhaft aerfi @etrachter.

Am schmalen rechten Bildrand ragen wackelig aufaleegetiirmte, verschachtelte, langlich-konische Kgjboch auf, welche wegen der sich
seitlich abzweigenden Rohren an blecherne GielRkaaemern. Einer dieser Giel3kannen-Schnauben fifgtli@nd rot. Ein kleiner schmutzig-
gelber Ball schwebt zwischen dieser Stele und dess&eer hat die GroR3e, passend zum kleinen duhkieimim Elefanten, sodass hier ein
Bezug entsteht.

Davor, im rechten unteren Eck, unterhalb des Bilgelusittes stehend, ragt ein entbléRter weiblicHeer&brper, ohne Kopf aber mit
erhobenem rechtem Arm ins Bild. Quer Uber dem Habsarguert ein diinner Stab den hohl wirkenden Koipie erhobene rechte Hand in
rotem Handschuh scheint den Stierkopf, welchereditand mit seinen hohlen dunklen Augen anzusehwirdc zu sich herzuwinken. Ihr
linker Arm weist nach unten aus dem Bild, auch deei®drper wendet sich von der Bildmitte weg. Vor delefanten balanciert ein ganz
kleiner blauer Pfahl wie ein abgebrochener Bleistift seiner Spitze.

Diese Objekte stehen in einer fast endlos grol3est&ébene. Der Horizont liegt sehr tief, in grdBetfernung kann man bléauliche
schneebedeckte Gebirge erahnen. Alle Objekte wsdearfe Schlagschatten von einer Lichtquelle szauRerhalb des Bildes.

Die Wistenebene und der grau-blau bewdlkte Himimel durch eine hoch aufragende Schur am linken &ildmiteinander verbunden. Im
Himmel entdeckt man gut getarnt, fliegend, Fiscbieden Wolken und eine dunkle Rauchwolke, wie vore®i abgeschossene Flugzeug.
Nach oben hin verdistert sich der Himmel, moglialeése infolge des Rauches. Man kénnte die ganzeeSmater oberen Bildhalfte auch als
Unterwasserlandschaft auffassen. In der Kombinat@mMotive zeigt sich die von Freud publiziertethae der freien Assoziation, in
welcher sich das Unterbewusstsein ausdriickt.

Der Duktus des Bildes passt sich der Stofflichkeitstellung an, in den Wolken ist er lebendig flgchkin Kessel-Korper des Elefanten glatt
verwischt und unsichtbar, sodass der Eindruck emdsstriellen Bauteils entsteht. Der Riissel enthglle und dunkle Formstriche, die ihm
glanzende Falten verleihen. Der Frauenkdrper ifieskig, dass er eher an eine mit Patina beddcette Puppe erinnert.

Die Farben sind vorwiegend gedampft. Das Grau-BeElefanten erinnert an militérische Uniformfabee Wiistenebene hebt sich mit
ihrem Braunton nur wenig davon ab. Auch der grausoldimmel hebt sich lediglich im unteren BereicH ke Elefanten ab.

Zur Form des Kessels soll Max Ernst von Abbildung Getreidespeichern aus dem Sudan inspiriert wosdim, der Stierschadel kdnnte von
der Abbildung eines Bandwurmkopfes mit Saugnapfegedieitet worden sein, den er mit Hérnern versahr erkennt man seine damalige
Methode der Bildfindung: Die einzelnen Bildgegenst&iathmmen von lllustrationen ab, welche Max Em&ditschriften und Biichern fand,
und collageartig neu miteinander kombinierte.

Die gestapelten Kegelformen findet man in frihed&eerken wie zum Beispiel: ,Zweifelhafte Figuren‘rw©919 oder ,,Ohne Titel“ von

1920, aber noch eher spéter in seinen Plastiketiewiignmer stehen diese Stelen fur Personlichkeiten

Der rundliche Elefant beherrscht zentral Komponitiiiillt das Format fast vollstéandig aus, ja sptergyfast. Als rahmende Elemente dienen
links die Schnur und rechts die Stele mit der Pupjsgen wird das Bild durch die Ebene mit dem tidftarizont begrenzt, oben durch diistere
Wolken. Insgesamt ist die Bildordnung damit sehbistand ruhig, lediglich der geschwungene Riissel derdwinkende Arm der Puppe, sowie
der rote Schnauben an der Stele und die Wesenalietem Ausguck des Elefanten bilden kleinere gghailer dynamische Formen.

Die Raumillusion des Bildes entsteht hauptséchliaieiidie Uberschneidungen der Gegenstande, dend@tamdBild und die damit
korrelierenden Schlagschatten. Wie beim VorbildCtéricos bleibt die Landschaft bis zum Horizont s€hes gibt kein sfumato und bis auf
die blaulichen Berge keine Farbperspektive. Die emnBormen des Kessels werden linearperspektiviselbgirdig dargestellt, bei den
konischen Formen der Stele rechts kommt es abkulzistisch anmutenden Verformungen.

Die Korperlichkeit wird Giberzeugend durch Kérpeiathn, Glanz und Formstriche ausgedrickt. Die [&tbKeit erahnen wir anhand der
verschieden gemalten Oberflachenstrukturen unchdetanzverhalten, in den Wolken sorgt ein feckigasschener Duktus fiir den Eindruck
von Dampf, Rauch oder Wellen. Da von den abgebitdétgiekten lediglich der Frauenkdrper bekannte &nrtignen enthalt, kann man auch
nur hier feststellen, dass die erhobene rechte ldanaenig klein und unnatirlich verdreht und abigdelt in ihrem Handschuh wirkt.

Die Farbfunktion ist hier als zunachst Gegenstartisfaufzufassen, da mit ihrer Hilfe die Materialkiker Bildgegenstande erfahrbar werden.
Dariber hinaus wirken die triiben dunklen Farbtarsammen mit der harten Lichtstimmung nattirlich gueychologisch bedrohlich,
unheimlich. Insgesamt erzeugen die verwendeteralB@sgsmittel eine glaubwurdige lllusion einer fastischen Szenerie. Die weite Ebene
bietet keinen Schutz vor dem riesigen, unheimlidi@schinen-Monster, welches die wackelige, mutigeende Stele rechts mit Leichtigkeit
zerschmettern kénnte.

Mit seiner militarischen Farbgebung weckt das Masmiimonster Assoziationen zu Panzern oder Unteos¢e oder auch Kriegselefanten.
Aus einem friedlichen Getreidespeicher wird durchpaar Zugaben eine Kriegsmaschine. Es stiindet daigjlicherweise stellvertretend fir
den Militarismus der Weimarer Republik und die vetkte Aufriistung der Deutschen.

Die Kombination der erotischen Frauenfigur mit enstier kénnte eine Anspielung auf den antiken Mgtter Europa darstellen. Der
allmachtige Zeus, der sich in einen Stier verwantlat, um die schone Europa zu entfihren, wiirde danch das machtige
Maschinenmonster dargestellt, welches hier vorkdpflosen Schdnen verfuhrt wird. Die deutschen tiliisten entwickeln sich zu einer
unheimlichen Bedrohung, worauf die kopflose Schaisn das restliche Europa, etwas hilflos ihre Fadtischen Reize einsetzt. Aber sie ist
wie eine alte, beschadigte hohle Puppe, nichtirLdge, Wesentliches zu &ndern.

Die ganze Politik der Zeit bleibt so sinnlos wie dbszdne Kinderreim vom Elefant von Celebes:

Der Elefant von Celebes, hat hinten etwas Gelebes

der Elefant von Borneo, der hat dasselbe vorneo,

der Elefant von Sumatra, der vo..It seine GroRmama,

der Elefant von Indien, der kann das Loch nichdifm, ... Kinderreim

Diese Interpretation passt zu Max Ernsts Revoltegetn Verstand, zu seinem personlichem Verh&tngen Militaristen, vor deren
Drohungen; ,Wir lassen uns den Parademarsch nétiinen® er sich ein Jahr nach der Entstehung diitdess nach Paris fliichtete. Die
Pariser Surrealisten waren begeistert von diesecnuBidl der Bildfindungsmethode von Max Ernst alsas Eluard nach Paris brachte.
Hiermit 6ffnete sich Max Ernst seine Zukunft inresi neuen Wahlheimat Frankreich, von wo aus emdéonalistischen Kraften zunachst
weiter seine provokative Sichtweise vorhalten kenbts er auch von dort in die USA emigrieren meisBbrt fand er, beeinflusst durch die
Mythologie der Hopi-Indianer zu neuen Ansichtenriifatur und Kosmos. ¢ M. Joachim 2012



