Cindy Sherman, Untitled Film Still Nr. 3/5, 1977

Das querformatige Schwarz-Weif3-Foto zeigt in dehten Bildhalfte, mit dem Ricken zum rechten Bitataden Oberkdrper
einer jungen attraktiven Frau im Profil von der téldufwarts und ihr zur Kamera gewandtes Gesishtini Stirn. Den Kopf
hat sie etwas nachdenklich gesenkt, ihr Kinn stitztlabei auf ihrer linken Schulter ab. Diese windch das Abstiitzen ihres
linken Arms auf einer Kiiche Theke am unteren Bitdr&eicht angehoben. Unter der blonden Pagen-Fnistwor wendeten
sie den Blick ihrer geschminkten Augen verstohlearidie angehobene Schulter nach rechts oben auBittt heraus. Es
wirkt, als ob sie sich hinter ihrer Schulter vecg&tn wolle. Es bleibt unklar, ob ihr Blick nur sewd umherschweift, oder ob
eine Person aul3erhalb des Bildausschnitts versibiglebachtet wird. Ihre Mimik bleibt entspannt uétselhaft.

Ihre rechte Hand liegt flach, wie schiitzend, atéii Bauch.

Sie ist bekleidet mit einem armellosen, engen TtShkielches ihre Briiste betont, darunter erkennt giae mit Rischen
verzierte Kiichenschurze.

In die linke untere Bildhélfte ragen von unten eliasse, ein leeres Gurkenglas, eine Kunststofthamit Spulmittel, ein
Geschirrkorb, wie man ihn zum Abtropfen beim Gesshiilen verwendet und der unscharf abgebildeteigtr Kasserole.
Das Bild wird am auf3eren linken Rand von einem scigagttenen Holzregal mit Kiichenutensilien begrenzt

Gleich hinter diesem Blick Uber die Kiichenspllerbegt eine weil3e kahle Wand Szene.

Das relativ weiche Licht fallt von rechts oben ie &zene, sodass die junge Frau mit ihrer rechtbnl®r einen Schatten auf
die Wand im Hintergrund und auf die Kiiche Thekesioh wirft. Ein groRRer Teil ihres Gesichts, ihreust und ihr Bauch
liegen im Schatten. Ihre Nase wirft einen schwagcheer scharfkantigen Nasenschatten auf ihre rétatege, auch die zum
Licht hin hoch gezogene linke Schulter wirft eirgearfen harten Schatten auf ihr Kinn, sodass nedrere Lichtquellen von
rechts vermuten kann.

Ihr Blick, der sich aus der Schattenzone vor ihkgrper heraus tber die Schulter hinweg ins Lichhaet, hinterlasst den
Eindruck eines verstohlenen Blicks aus der Trigteles Alltags, versinnbildlicht durch den leidigdowasch, hin zu einer
nicht ndher konkretisierten strahlenderen Zukunft.

Das Bild ist mit einer normalen Brennweite mit Naler Halbnah-Ausschnitt aufgenommen.

Die angeschnittenen Objekte an den Bildréandermetass ungekiinstelt, wie einen spontanen dokumschan Schnappschuss
aus dem Alltag wirken. Die Ausfiihrung als SchwareivFoto versachlicht die Inhalte durch die fehk&ginotionalitat der
Farbe und betont im Gegenzug die Lichtgestaltung.

Die Belichtung zeigt weder unter- noch UberbelithiEeile.

Die Kamera zeigt die Szene als objektive Kametdritersicht aus Bauchhdhe. Die Kamera scheint dalfeder Klichentheke
positioniert zu sein. Im Zentrum der Kompositioatgiman frontal auf die leere Wand im Hintergrugide stabile und eng
begrenzte Komposition. Darunter staffeln sich inmRaintbersichtlich die Spllutensilien. Rechts venMitte sieht man die
Briste der attraktiven jungen Frau und daruntex iechte Hand auf den Bauch. Spurt sie Schmetierlm Bauch? Ist das
vielleicht ein Hinweis auf die Verschwendung ihpggendlichen Reize an die schnéde Hausarbeit?

Durch die geringe Schérfentiefe des Bildes mit diescharfen und untbersichtlichen Kiichengeratenand&grund wird die
Raumtiefe als Sinnbild fiir die Zeit betont, diesbdit nimmt keine Ende. Der begrenzte Raum stehdifiiAusweglosigkeit
aus der ungeliebten Rolle als Hausfrau. Die Kiidiek# unten, das Regal am linken Bildrand und dep&dder Frau am
rechten Bildrand bilden einen begrenzenden RahitseBianbild der Einschrankungen des Alltags, aus gdehrag nach rechts
oben der Blick ausbricht.

Weitere Gestaltungsmittel bei der Aufnahme oderiaarbeitung sind nicht offensichtlich.

Lediglich ein starker Runzelkorn-Effekt, der vonesi nicht ganz fachgerechten Filmbehandlung zeigjtt sich Uber das
Bild, dieser hat aber wohl keine gestalterischedBéuhg, sondern zeugt nur Cindy Shermans techmideteblemen im
Umgang mit dem Medium zu Beginn ihrer Karriereelhersten Foto-Kurs an der State-University in 8lofhatte sie wegen
technischer Probleme nicht bestanden. Erst im eweihlauf bei einer Lehrerin, die mehr Wert auf diemalt als auf die Form
legte, bestand sie den Foto Kurs und fand zu iifeema der Selbstdarstellung.

DasBild Untitled Film Still Nr. 5 von 1979 zeigt in einer querformatigen Nahaufnahméntersicht in der rechten Bildhalfte
vom oberen und rechten Bildrand angeschnitten dmgf Kiner jungen Frau mit kurzen blonden Haaresckinktem

Gesicht, die wohl gerade eben einen handgescheelarftpost-Brief gedffnet und gelesen hat und sianend den Blick im
Raum schweifen lasst. lhre Gesichtsziige wirken éwotnizrt und angespannt aber nicht traurig, digéipsind
zusammengepresst. lhre Brust ist durch ihre Handedie verschiedenen Blatter des Briefes verdéckter linken Bildhalfte
blickt die Kamera in schrager Perspektive in dieretEcke eines Zimmers. Am linken Bildrand begremé¢ bedrohlich
dunkle Backsteinwand das Bild, oben sieht man eltheinen Ausschnitt der Decke, hinter der jungeswuRwrird der Bildraum
von einer kahlen weil3en Wand begrenzt, in den grded in der linken unteren Bildecke ragt die Lelines Stuhls.

Bis auf das Gesicht der jungen Frau sind die ObjgktBild unscharf abgebildet, was auf die Verwearglainer grofl3en
Blende bei schwachem Licht schlie3en lasst undaize Aufmerksamkeit des Betrachters auf das Gedichjungen Frau
lenkt. Der Glanz auf den geschminkten Lippen urdkdiftigen Schatten unter dem Gesicht lasseniagfegnzige Lichtquelle
direkt hinter und Uber der Kamera schliel3en. Tadle Briefes sind Giberbelichtet, Teile der Stuhkebtind die Schatten um das
Gesicht sind unterbelichtet.

Dieses kontrastreiche harte Licht suggeriert detnaBbter eine Wichtigkeit in der Nachricht des wptiaten und aus der
Ferne kommenden Briefes. Dies wird unterstiitzt ldagien schragen, aus dem Bild fihrenden Blick uedsdisteinerte Mimik
der jungen Frau. Die schragen Bildachsen mit altsdasem Blick in die Zimmerecke, die schrag inlsl Bagenden Blatter des
Briefes, die verdrehten Hande, der schrag aus dihséhielende Blick, die angeschnittene, wie digakirkende



Komposition verunsichern den Betrachter. Moglicheis® ist die Frau durch die Nachricht in eine aldsiose Situation
geraten.

Auch in diesem Bild zeigt sich ein besonders staRunzelkorn-Effekt, der aber wohl inhaltlich keiBedeutung hat.
Beide Bilder spielend auf das Klischee der sictsipatrem Schicksal ergebender Frauen an. Siessihdn, erotisch, aber
fremdbestimmt, manipuliert. Die Medien haben indhiwWiinsche und Traume geweckt, aber in der Regsitiiire Lage ist
aussichtslos.

Cindy Sherman, 1954 als Cynthia Morris in New Ygrgeboren, wuchs als Jiingstes von funf KinderremNihe von New
York auf. Schon mit 10 Jahren liebte sie es, sicherkleiden und damit vor ihrem Fotoapparat zugyes. Sie liebt Marchen
und Horrorfilme.

1972 begann sie ihr Kunst-Studium mit Malerei umicBAnen, legte ihren Schwerpunkt aber im LaufeStadiums auf die
Fotografie. Ihre Abschlussarbeit aus dem Jahr 18ié6,Bus-Riders" beschaftigt sich schon mit Roliddern, dazu
verkleidete sie sich selbst und fotografierte sielbst.

Unmittelbar nach dem Studium zog sie mit ihrem Roeund Kommilitonen nach New York und begann mit8erie von 69
Fotografien, die sie unter dem Begriff ,UntitledsRriStills” ihres zu einer durchnummerierten Setsammenfasste.

Ihre Bilder spielend auf das 50ger-jahre Klischeegich passiv ihnrem Schicksal ergebender Fraue8iarsind schoén,
erotisch, aber fremdbestimmt, manipuliert. Die Medhaben in Ihnen Wiinsche und Traume geweckt,ialoer Realitat ist
ihre Lage ist aussichtslos.

Die Frauen sind von den Erwartungen der Gesellscinaf den daraus folgenden Angsten getriebeneaider oft unter
seelischer Vereinsamung. In Anlehnung an die inMedien, insbesondere im Film Noir propagierteruéraollen der
vierziger- bis sechziger Jahre setzte sie sich iegend kritisch mit stereotypen Klischees von pessi melancholischen und
schicksalsergebenden Frauenrollen auseinandeveBieidet Titel fur ihre Bilder, um die Deutungexifzu halten.

Mit dem Thema der ,Film-Stills” spielte sie auf di#andfotos aus Filmen an, deren narrative Struieibesonders faszinierte
und dem Betrachter weite Moéglichkeiten zur Intetatien bietet. Sie manipuliert die scheinbare Ofdyikit ihrer Fotos durch
unterschwellig sentimental wirkende Gestaltungshitie die spontan wirkende Komposition, die Li¢tifung und
Beziehungen ins ,Off*. Durch drastische Uberzeiatyen setzt sie die von Ihr analysierten Typen deyewristischen Blick
des Betrachter aus. Damit hinterfragt sie die Qbje#it der in den Medien propagierten Frauenrolied stellt auch teilweise
durch groteske Uberzeichnungen das Schonheitsigedirau in Frage. Wer bestimmt eigentlich, was gines Madchen®
ist? Abgesehen von ihrer Lust am Verkleiden simd Fotos keine klassischen Selbstportrats. Ihr &bdpent ihr als Material
fur die Gestaltung von Bildinhalten. Indirekt, Ulske Gesamtheit ihrer Serien und Themen zeigtlsiografische Wesenszige
ihrer Personlichkeit mit dem Hang zum Unheimlicluea Skurrilen.

Dazu karikierte sie die Rollenklischees von Frasenwie sie es als pubertierende Jugendliche invilstien, insbesondere in
Filmen, als vorbildlich vorgestellt bekommen haBé spielte die naive, unschuldige, hoffnungsval&fihrende, laszive,
raffinierte, liederliche, hinterhaltige, tiefgrliggi, trotzige, schmollende, hilflose, einsame, diopst, scheue, schiichterne,
nervése, unausgefillite, gelangweilte, tGiberheblighehtsinnige und rebellische Femme Fatale, indensich verkleidete, die
Umgebung und Requisiten anpasste, sich schminkeinedentsprechende Mimik zur Schau trug. Sie imisze den
voyeuristischen Schnappschuss hinter die grotesisk&lder birgerlichen Fassade des vom Puritanigeprdgten
Frauenklischees im amercan way of life.

Ihre frihen Werke greifen die Stilmittel und Stimmguaus dem ,,Film Noir* Genre der 40ger bis 60géwrdauf: Eine eher
pessimistische Weltsicht hinter die Maskerade degdrlichen Welt. Die zunachst naiv erscheinendel ird zur Femme
Fatale, sexuelle Fantasien und Emotionen bestintigeHandlungen, die Faszination, Lust und Schreekeegen. Mit diesen
Beziigen zum ,Film Noir" steht sie in der Traditidas expressionistischen Films, der unter Anderemchddie Emigration
europaischer Filmschaffender wie Fritz Lang in 483 in Hollywood neuen Nahrboden fand. Ein litesaties Aquivalent
fand sich in der ,Schundliteratur* amerikanischieardboiled” Kriminalromane der schwarzen Serieayitisch
desillusionierten Detektivfiguren wie Philip Marlewon Raymond Chandler und in trivialen Comic-Roemarden ,Graphic
Novels". Alfred Hitchcock griff Stilmittel wie dientfesselte Kamera mit Schréagsichten, starken Ligid Schatten-Effekten
des expressionistischen Films auf und das Einbeaidbs Geschehens im ,Off* in die Handlung. Er wieidh beeinflusste
unter Anderem Quentin Tarantino.

Wahrend Lewis W. Hine und Dorothea Lange ihre dokuatarische Arbeit als soziale Taten begriffen umdiese Fotografen
eher das AuRergewdéhnlichechdne oder Exotische auf den Film bannten, vetsusigust Sander mit seinem 1911
begonnenen Projekt der vergleichenden Fotografie g@iasi neutrale Bestandsaufnahme der deutschéitkBaung. Cindy
Sherman dokumentiert nicht. Sie karikiert die Gleshhft, halt ihr den Spiegel vor und entbl63t voiyeuristischem
Schnappschuss die Doppelmoral der Individuen weeMaske der puritanisch-birgerlichen Oberflache.

Ihre bisherigen Serien und Themen im Uberblick:

1975 Untiteled A-D 1988-90 History Portraits, Old Masters
1976 Abschluss mit Fotografie, Bus Riders. 1992-96 Sex-Pictures = Mannequin Pictures
1976 Murder Mystery Series 1997 Office-Killer, Film

1977-80 Film-Stills (69) 1999 Broken Dolls

1980 Rear-Screen Projections 2000-08 Hollywood Stars, Hampton Types
1981 Artforum Centerfold Serie 2003-04 Clowns

1983-84 Fashion
1985-91 Disasters and Fairytales, disgust pictures Copyright: Michael Joachim, 2015



