DasHaus Koshino, Tadao Ando, 1979-84, Ashiya/Osaka, Japan

Das Haus Koshino, vom Architekten Tadao Ando in dgmen 1979 bis 1980 erbaut und 1983 bis 84 cringm Atelier-
Anbau erweitert, liegt am Ful? des Rokko-Gebirgdarndschaftlich schoner Umgebung am Rande des @staga
zwischen Kobe und Osaka auf einem bewaldeten Gtiicidan einem steil nach Osten abfallenden Hang.

Das Haus dient einer Modedesignerin als Ferienhadstelier, durch die sechs Gastezimmer in demrigen Anbau
eignet sich das Gebaude gut fur Einladungen unyfar

Hangaufwarts und hangabwarts wird das GrundstiodhdbtralRen begrenzt. Parallel, aber leicht vergetinander, ragen
aus diesem Hang zwei langliche quaderformigejngfGelande eingebettete Baukorper. Ein nordwéstlidiirzerer
Zweigeschossiger und ein sudostlicher, langeregdsichossiger. Der spater weiter im Nordwesten Qiefzigte Atelier-
Anbau mit dem Grundriss eines gebrochenen Kreistmmggnentes rundet die Baugruppe hangaufwartsitier ddaukdrper
ab, indem er sich mit seiner runden Wand gegerHaag stemmt.

Seine lange gerade Kante verlauft parallel zum gesshossigen Gebaudeteil, der damit zum mittleaark&per, zum
Haupthaus wird. Mit einer kurzen Bruchkante unchéffer sich zum Garten.

Im Nordwesten bildete die Fortsetzung der gekur\ttamd des Ateliers im Garten eine Sichtschutzwimdsiiden
umschliel3t eine Betonmauer im Garten mit rechtigielkh Knick die Baugruppe und verhindert Einblickelie
Gastezimmer.

Zur unteren Straf3e bildet eine dichte Baumgruppereundurchdringlichen Sichtschutz.

In Richtung Nordwesten, hangaufwarts, von hierisiudas Grundstiick von auf3en gut einsichtig, weielisebaude
praktisch keine Fenster auf, fast alle Offnungeis&rein Richtung Osten, hangabwarts, mit Blick@iefBaumgruppe.

Die parallel zueinander und diagonal im Grundsgicigebetteten geometrischen Baukoérper gliederidasdstiick
rhythmisch.

Das Grundstiick wird durch einen schmalen abschéis$tgRweg von der oberen Straf3e her erschlossenihiberreicht
man ebenerdig die obere Etage des zweigeschodsa@mthauses. Beim Betreten des Grundstlicks bliakt iber die
flachen, durch au3enliegende Betontrager geglied@ither der Hausanlage, die einen Eindruck derémStrukturen
wiedergeben.

Man betritt das Geb&ude durch einen kurzen Fldemoberen Etage des mittleren Baukorpers, higetieauch rechts am
Flur ein Arbeitsraum, der Schlafraum und das Badaigentimerin. In Verlangerung des Flurs fihreeschmale Treppe
hinab in den grof3ziigigen Wohnraum, dessen Hohdibiehbeide Etagen erstreckt. Der Wohnraum gelet uidr Treppe
Uber in eine Essecke mit einer offenen Kiche, veetidgenuber dem Wohnraum gerade um so viel tiefeggist, dass die
Tischplattenhéhe und damit die Kopfhéhe gleichfistjene, die in der tiefer gelegenen EsseckeSilflen sitzen, wie auch
fur jene, die im héher gelegenen Wohnraum auf jesgae Art auf dem Boden sitzen.

Der Wohnraum 6ffnet sich mit zwei Panoramafenségnmal nach Osten und einmal nach Siidosten unchgiheBlick
auf die Baumgruppe im Sidosten frei.

Im Zwischenraum der quaderférmigen Baukorper liegagfnverschiedenen Niveaus zwei geschiitzt Terreatgn/erbunden
durch eine die ganze Breite ausfillenden Freitreppe

Die drei Baukdrper sind unter der Freitreppe gdarch einen unterirdisch im Hang liegenden, schmalenklen Gang
verbunden. Im suddstlichen Trakt mit den Géstezimrbefindet sich in Nahe des Zugangs zum HangihiBad, ganz am
gegenuberliegenden Ende des langen dunklen Fiagenlzwei Tatamirdume, reprasentative traditienejppanische
Mehrzweckraume. Alle diese Rdume 6ffnen sich mitdPamafenstern nach Sudosten zum parkartigen Garten
Betonstiitzen aufen vor der Fassade grenzen daer&sont zurlickversetzten Fenster der RGume vaneear ab, bilden
Sicht- und Sonnenblenden. Die Anlage der identis¢keihen von Géstezimmern erinnert damit an diedfiéeellen von Le
Cobusiers Kloster St. Marie de la Tourette.

Das Atelier 6ffnet sich ebenfalls mit einer raumbihPanoramascheibe nach Osten zur Baumgruppeh@lgiien seinem
Eingang im Westen, ganz im Hang, wird das Atelam giner gekriimmten Wand durchdrungen, diese teinrkleines Bad
mit Vorraum vom Atelier ab.

Beim Gang durch das Gebaude wechseln dramatisamadRebniss zwischen schmalen dunklen Fluren, sbtdnartigen
Treppen und weiten Raumen mit klaren BegrenzungdrguoRen Offnungen.

Baumaterialien:

Das Gebaude ist im Wesentlichen mit Andos speerglvickeltem ,Markenzeichen®, feinem Ando-Sicht-Betmit glatter,
leicht gewellter Schaltafel-Struktur und betonteédBIochern ausgefihrt. Fir die Schaltafeln mit Meaf8en einer
Tatamimatte waren eigentlich nur jeweils vier R@iittHer notwendig gewesen. Wegen der negativen Bexguaer Zahl
Vier in Japan hat Ando sechs Rddellécher pro Tgdalahlt. Die leichte Strukturierung verleiht dencimigen Betonflachen
etwas Lebendiges. Die von Menschen berihrten Wieitden in natirlichen Materialien, vorwiegend Hamsgefihrt.
Daneben sind nur noch die Glasflachen asthetisdtsam. Die strenge Reduzierung auf wenige handigérkibchwertige
ausgefiihrte Materialien verleint dem Gebaude dmrdishe, asketische Wirkung und lenkt die Blické die Details.

Bauelemente und Formen:

Das dominierende Bauelement ist die Flache in Rammassiven Stahlbetonwénden und FlachdécherseBiehen in der
Regel lotrecht und rechtwinklig zueinander, ledilglim Atelier finden sich gréRere gekriimmte Wanddfin aus der
zweiten Stilphase Andos. Die Reduzierung der Foran#rgeometrische Grundformen lasst das Gebaudehsnhsachlich
nichtern wirken, Auflockerung entsteht durch diagmentierung und Rhythmisierung der Teile in iwensetzten
Anordnung und der leicht strukturierten Oberflachls. Grundmodul fir seine Bauten verwendet Andotdaditionelle
japanische Grundflachen-Mal der Tatmimatte, die Pteivbedarf eines liegenden Menschen abgeleitet is



Belichtung:

Durch den Wechsel von schmalen verwinkelten dunklaren und grof3en Raumen mit Panoramafensteretlas
Gebaude starke Licht- und Raumkontraste und draaatiechselnde Raumerlebnisse.

Diese werden noch betont durch die LichtbéanderAdigo zur effektvollen Belichtung entsetzt. Besaisdendrucksvoll
inszeniert ein Lichtband in der Decke von Treppeshand Wohnraum die grof3e, leicht strukturierteoBetind in diesem
Bereich und betont damit deren Struktur und l&ssins wechselnden Lichteinfall lebendig wirken. Bédwestlichem
Sonnenstand streift ein schmales Lichtband fladr die riesige Betonflache des Wohnraums und miededliese plastisch.
Diese Belichtungstechnik wiederholt er entlanggkisogenen Wand im Atelier, wo dieser Effekt durghkKtimmung an
der Wand entlang wandert.

Ein Stakkato von progressiven, sehr schmaler, dareltéinehmender vertikaler Lichtbander beiderseissHbfes, im
Bereich der Freitreppe zwischen den quaderférmBmrkorpern, sorgt fur eine schwache Belichtungkderhe einerseits
und des Flurs zu den Gastezimmern andererseits, Binblicke zu gewahren. Hier folgt er dem Vorhdganischer Shoji
und Lamellenfenster. Die grof3en Panoramafenstketedie Blicke auf ein kleines Waldchen, welches @aundstiick von
einer tiefer liegenden, viel befahrenen StralRentré¥iach Stiden schirmt die winkelfdrmige Betonwandsarten den Blick
ab, reflektiert aber das Licht und fangt den Wiird e

Umraum:

Bei Ando reprasentieren Licht und Luft elementaedélunverdorbener Natur, die er in seiner Architebetont, indem er
sie von der Uibrigen stérenden Umgebung durch ueraef massive Wéande und teilweises Versenken de«dBaer und
Hofe im Boden abschirmt. Panoramafenster 6ffnerRdieme zu ausgewahlten, exemplarischen Natur-Esksdm

Er schafft mit dieser riicksichtsvoll mit der Natles Grundstiicks umgehenden ,Grundsttickskunst” eyhighezu sakrale
Raume mit kontemplativer Wirkung nach den askeéinctiorbildern von Kunstwerken im Sinne des ShintauBens und
Zen-Buddhismus.

Absicht

Andos erklartes Ziel ist die Vereinigung der Wergalitioneller japanischer Architektur mit den tatdthen
Errungenschaften westlicher Architektur.

Die Mdglichkeiten moderner Materialien und Techmikeat Ando an Beispielen von der Corbusier, Mies der Rohe und
Frank Lloyd Wright studiert, die wiederum von deffeédheit japanischer Architektur und ihrem Verhétnur Natur
beeinflusst waren. Als Japaner durfte ihm dabehdizdwerklich oft nachlassige Ausfuhrung aufgefaiein. Mit der
Gewissenhaftigkeit und Sorgfalt japanischer Han#esehat sich Ando dem in der japanischen Bautradigher unublichen
Material Beton zugewandt und dieses durch seinardognsetzung und Ausfihrung zu einer neuen asthetiQualitat
erhoben. Durch diese qualitativ-puristische Verwesmgpwird der Beton in Japan als naturliches Matakaeptiert.

Das MaR der traditionellen japanischen Tatami-Mstid@d dabei Pate fir das MaR der Schaltafelrefiespezielle
Ausfuhrung der Sichtbetonwande und steht damit gader Tradition der am Menschen orientierten MafielLe
Cobusiers Modulor. Die, wenn auch nicht immer ieséir hohen Dichte und Regelmafigkeit, technischeratigen
Rodelldcher, werden als dekorative Elemente zuimaitistischen Strukturierung der grof3en kahlen Veédgenutzt.

Das Prinzip: Form folgt Funktion wird hier mehr é&sthetischen als in technischen Sinn umgesetzt.

Ando definiert sich als traditionsbewusster Praddilgerne wiirde er handwerklich selbst an seineeBaarbeiten. Deshalb
legt er grofl3ten Wert auf perfekte Ausfuhrung. Edler einfache, ehrliche Baumaterialien erlaubemidsibe sichtbare
Abnutzung, eine Alters-Patina, ohne deshalb untistiezu wirken.

Computergestitztes Design bendtigt er nicht, umesiiaren geometrischen Baukérper zu planen.

Die, wie in japanischen Sakralbauten tbliche, untiiéhe ErschlieBung der Gebaude uber schmale Umaiemt der
Besinnung, 16st den Besucher aus seinem Alltagsoii¢u einem bewussten Ubergang vom AufRen zunrénngurch
einen engen, meist dunklen Eingang fiihren. In trekk&ir der Gebaude tGibernahm Ando das Motiv dess¥ag Gebaude
aus der traditionellen japanischen Architektur,rahech in Anlehnung an die ,Promenade Architekeirabn Le Corbusier.
Dazu gehoren: der Wechsel von engen, dunklen,itethischen Fluren, Treppen und Rampen mit intergssa
Perspektivewechseln im Kontrast zu weiten RaumehAusblicken durch gro3e Fenster zur Natur.

Zentrales Gestaltungsmittel des Gebaudes ist drges8piel mit Licht und Schatten, es belebt di@ugn Wande im
Rhythmus des Wetters, der Tages- und Jahreszeiten.

Ein Vorbild fur die Belichtung von oben findet sich Pantheon und der zentralen Sala der Villa Ridoron Palldio.

Hier folgt Ando seinem Vorbild Le Corbusier, derederum ganz in der Tradition der gotischen Lichapkorik von Abt
Suger und Bernhard von Clairvaux steht. Auch inopéischen Kirchenbau der Romanik wurde der Wegatt iber den
Nartex in dhnlicher Weise bewusst gemacht, in deik@vurde die Mystik des Lichteinfalls perfektieni.

Im dicht besiedelten und turbulenten Industriesiapain sehnt man sich nach einem hohen Malf3 aridpiigae und idealer
Natur. Hermetik, Stille, innere Einkehr, BesinnuBgmmlung, Meditation, Schlichtheit, Bescheideni®&irgfalt, die
asketische sakrale Wirkung der Raume vermittetliticnelle Werte japanischer Religionen und Weltdraaiung, welche
eine Einklang im Leben mit der Natur fordern. Eifermetik, wie sie im westlichen Betonbau mdogliah k$innen die leicht
und hellhdrig gebauten traditionellen japanisché@usér nicht bieten. Wegen der in Japan Ublicheeihfang der Natur
o6ffnen sich die wenigen aber groRen Fenster zuliof®g unverdorbenen Natur, die man in Japan aftweeh im Himmel
oder einem abgeschirmten Hof in Form eines Baumdstt

Die Schlichtheit im Innern hat ihren Ursprung inketsschen Gedankengut des Shinto-Galubens undete8dddhismus.
Traditionelle japanische Werte verbindet Ando roitapaischer Technik und Komfort.
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