Spiral Woman, 1951 und 1984, Louise Bourgeois

Louise Bourgeois, 1911 geboren, wuchs in Choifidein gut situierten Verhaltnissen auf, gibt aber eine schreckliche
Kindheit gehabt zu haben. Dies begrtindet sie nmit deauvinistischen Verhalten ihres Vaters, derdiedinen Sohn gehabt
hatte und sie wegen ihrer Weiblichkeit psychiscteubruck setzte. Als die zehnjéhrige Louise damrhanoch vom
Hauspersonal erfahrt, dass ihr Kindermadchen irkNeikeit die Geliebte ihres Vaters ist, und diarike Mutter vor diesem
Verhaltnis die Augen verschliel3t, ist sie zutigfskrankt und emport und provoziert ihren Vater,sieonur kann. In ihrer
Wut misshandelt sie stellvertretend kleine aus Badinetete Figuren unter dem Esstisch. In Formedigsodooartigen
Exorzismus beginnt sie ihre kinstlerische Karridie firr sie einer Psychotherapie gleichkommt. Siagd Freuds
Methoden der Psychotherapie interessieren sie kgbrMutter ist Anhangerin der Frauenrechtsbewggaber durch
Krankheit geschwacht und pflegebedirftig und sfinitt.

Nach einer griindlichen Ausbildung, u.A. an der Eat#s Beaux Arts in Paris fliichtete sie mit ihreneakanischen
Ehemann aus dem chauvinistischen Paris nach Nel Yor

Ihre Pflichten als Hausfrau begrenzen ihre kiinstteen Tatigkeiten dort zunachst auf eine Serietolz Stelen, die sie
-Personnages” nennt, und mit denen sie ihr Heimeveilrer Familie in Paris verarbeitet.

Spiral Woman 1951

Aus dieser Serie der ,Personnages” stammt aucltBgieal Woman“ von 1951, eine Plastik, von der negbrAusfihrungen
existieren. Auf einem diinnen vertikalen EdelstatabSaufgespiel3te rippenférmige Holzbrettchen wingigsh schrauben
sich von der Halfte des Stabes an aufwarts. Digemigte Querschnittform scheint sich dabei voncithkiu Schicht
mehrfach zu andern, die wirbelartigen EinzeltedegvoRern sich sukzessive immer raumgreifendembilddn in ihrer
Gesamtheit zwei sich schwungvoll durch dringendeadenférmige und gegenlaufige Bewegungen. OhbdieBt die
Plastik mit einem quer darauf gesteckten und wiarfsigut rund geschliffenem langlichen HolzstiickRies wird noch von
der wirbelsaulenartig alles durchdringenden velgikd&delstahlstange Uberragt. Alle Holzteile siritweil3er Farbe gefasst.
In ihrem unteren Drittel scheint die Edelstahlsaigeinem etwas dickeren Edelstahlrohr zu steckelthes wiederum
zentral auf eine quadratische Stahlplatte aufgesif3tust.

In ihrer Gesamtheit bilden die einzelnen Holzbtettt eine vertikale, stark konkave geschwungene Fadisrschwebend
und tanzend wirkt, wie eine elegante SchleiertdnzBie Vielschichtigkeit und die Mdglichkeit derevanderung der
Anordnung der Holzbrettchen suggeriert eine Unvetliichkeit und Offenheit fur die Interpretation s Form.

Die starke Plastizitat unterstitzt diese Dynamiles® bewegten konkaven Formen 6ffnen die Formgheni den Umraum
in ihre Bewegung mit ein. Der horizontale Abschldasch das abgerundete Holzstlick am oberen Ergtegabsi der Kopf
der Plastik, stoppt diese Bewegung. Im Gegensatlerudynamisch angeordneten kantigen BrettcheKdgsers wirkt der
langlich abgerundete Kopf sehr ruhig. Eine konkAstdeutung von Armen oder Beinen fehlt, die Foraumert sich auf
aufstrebende, sich durchdringende wirbelnde Spirddée Plastik steht, allseitig umgehbar, in eirshlichten Raum.

Mit diesen Figuren greift Louise Einflisse aus @estaltungswelt ,primitiver* Vélker auf, die sieaainem
wissenschaftlichen Werk ihres Mannes kennt. Zuchén Zeit erschafft ihnre damalige Freundin LolNselson ganz
ahnliche Plastiken.

Nach einer langeren Pause beginnt Louise in detersg@chziger Jahren wieder mit kiinstlerischer liktiah. Sie arbeitet
jetzt bevorzugt mit Marmor und Latex.

Spiral Woman 1984

Eine Weiterentwicklung ihrer labyrinthischen Tirri@oten und Nester, Lairs genannt, aus den seahZadeen finden wir
in der Zweiten, ebenfalls Spiral Woman genanntdoeftrvon 1984.

Dieser kleine polierte Bronzeguss besteht im Wdisieh aus einem sich schraubenférmige gegen derelgfersinn von
oben nach unten windenden konvexen Wulst. Aus deeren Ende hangen hilflos, frei in der Luft zwkdike menschliche
Beine heraus, von der Proportion passend zu diéger greifen zwei Arme durch die Spalten der ueeWlste und
suchen nach Halt. Arme und Beine wirken aber eligmdhschlaff. Die restliche Figur ist von dem Kén
schraubenférmigen Wulst hier unten vollstandig urhgegen. Nach oben hin entwickelt sich der stamvexe Wulst
dynamisch, wird duinner, schlanker, scheint sicleusginem Eigengewicht zu dehnen, bis er obemir evieder dichteren
Spitze endete, die in ihrer Form an ein Sahnehaurbetinnert, aber ebenso auch an einen Haufen iekite erinnert.
Das scheinbar modellierfahige Material der Plagtikmittelt einen weichen Eindruck.

Ganz in ihrer Spitze befestigt, hangt die Plastileaer diinnen Schnur von der Decke herab. Tiezentral unter der
Plastik auf dem Boden liegt eine groRRe flache rusatavarze Schieferplatte, die ein schwarzes Locstelen kdnnte.
Durch die an einem riskant diinnen Schniirchen hagerhwere Bronzeplastik wird, im Falle eines Atzsta der ganzen
Plastik oder nur der Figur im unteren Ende, etwad®w8en nehmen, auch die zerbrechliche Schiefeziétinte zerspringen.
Die Plastik ist frei umgehbar, auch kann sie sitcld@m Faden frei drehen.

Auf der Suche nach bekannten Symbolen aus dem Reoinetz von Louise Bourgeois fallen zunachst didiétren
labyrinthischen Tirme und Nester auf.

Spiralen und Turme stehen psychologisch fur dieviektung des Menschen, wobei das phallische Eleraim®s Turmes
wohl eine ménnliche Anspielung enthalt. Knoten stefiir Verwirrung und Zwang, Nester fur Geborgenbed
Schutzbedurfnis.

In der assoziativen Verbindung dieser Elementebegich eine Vielzahl von Deutungsméglichkeiten.

Das weiche konvexe Material wirkt im Gegensatzfaiimeren eher konkaven Plastik nicht mehr elegafsti@bend,
sondern beédngstigend zah und schwerfallig. DurelPdésentation als hangende Form, mit hangendedr@dil3en wird ein



passiver zaher Zwang deutlich. Der moglicherweismal als schitzende Hiille funktionierende KnotdardKokon I6st
sich in einer sich nach unten entwickelnden Bewgauf. Die ehemals geborgene Figur rutscht hedrost ins Leere zu
fallen. Auch erinnert diese Spirale an das Ausvaimgines nassen Tuches, wie es die klein Louis¢ lvedlder Bearbeitung
der Teppiche im elterlichen Betrieb erlebt heberitdiiDann stiinde die Spirale fiir die Krafte undédge im Elternhaus.

Diese Arbeit entstand 10 Jahre nach dem Tod des&tres. lhre S6hne waren inzwischen erwachsenadididire
Umklammerung hatte sich aufgelést, die Kiinstleanrke sich nun selbst verwirklichen. Diese Befrgians gewohnten
Strukturen und Zwéngen, aus dem Kokon, bringt abieh eine Haltlosigkeit und Verunsicherung mit siidglicherweise
versinnbildlicht die kleine Bronzeplastik diese witklung. Die Angst des Loslassens eines Kindesdau©bhut der Eltern
oder die Angst des Kindes vor dem Verlust des dales Elternhauses kann darin gesehen werden.

Im Gegensatz zur ersten Version des Themas feddedPlastik jede aufstrebende Dynamik und Vetbgiel Die spatere
Version der Spirale I6st ihre Spannkraft, die Loldehung steht fiir eine riicklaufige, nachgebendecgang.

Die glanzende Oberflache reflektiert die Umweligledbweisend, Eingriffe von auRen werden abgewidsach aufen hin
sind die familidren Zwange nicht zu erkennen, dimbiiie macht einen guten Eindruck.

Bei der friheren Version dagegen fihlt sich derd&#tter geradezu zum Spiel mit den verdrehbarendidlanimiert, aktiv
einbezogen. Die friihe Plastik zeigt eigene Spaffilgia steht aktiv, drangt nach Befreiung. Ledilgylder ,Kopf‘ bremst
die Dynamik des Koérpers, moglicherweise in Anspiglen auf die Kontrolle des freudschen ,Es* durch di#ber-Ich*.

Zeichensprache

Louise thematisiert die Rolle der Frau im Konflkin Selbstverwirklichung und Mutterschatft.

Das ambivalente Verhaltnis von Frauen zur Geborgieigt eines der zentralen Themen von Louise. i&@its sind Frauen
auf den Schutz, den Familienbindungen bieten bessrahgewiesen, andererseits beansprucht die EamiBesonderen
die Frau und macht sie so zu einer Gefangenen.dridisster, Kokons, knotenartig umschlungene Kéngafige und nicht
zuletzt die hausliche und besitzergreifende Spoder Zelle sind die Zeichen dieses Themenbereichs.

Als bekennende Freudianerin analysiert Louise fititekindlichen Angste und autobiografischen Bezigsprobleme in
den unzahligen Skizzen, den ,Pensées plumes*,anien Motiven voller Traumsymbolik, die sie aus débtrdumen
vieler schlafloser Nachte bezieht.

GemaR der Lehre Sigmund Freuds neigt sie dazue ldingne Gegenstande als Phalli zu interpretierfinufyen als
Vaginasymbole. Daraus entwickelt sie pilzartigerk@n, die sie ,phallische Briste" oder ,Old Creaturennt.

Hande, Ful3e und Torsi sind ein haufig wiederketeemdotiv, nur selten erscheint eine Figur komphdiiglicherweise ist
dies auf ihre kindlichen Erlebnisse in den Lazarettes Ersten Weltkriegs zuriickzufuhren. Mit reeider Kérpersprache
deutet sie auch hiermit familidre BeziehungsstngduBeziehungsstérungen, Hilflosigkeit an.

Bei der Abstraktion von Korpern interessiert siehhideren idealisiertes asthetisches AuReres, deoi der bislang aus
patriarchalischer Sicht dominierte. Sie verwenaegfamte Formen, die Assoziationen an innere Vorgégr tabuisierte
Kdrperteile wecken, wie zum Beispiel Kérperaussghegen oder Geschlechtsorgane. Aus feministiscleat Seht die
Hygiene fir die ideale patriarchalische OrdnundyrBatz steht fur das Verwerfliche, lasterhaft Weibé. In vernarbten,
reparierten und geflickten Oberflachen zeigt sicle & erbindung vom Inneren zum AuReren. Ihr pelistiel feministischer
Duktus ist die Verletzung, das Flickwerk, ganz imrittast zu den perfekt glatt polierten Arbeiten Bi@asmor oder Bronze,
deren Perfektion man mit dem patriarchalischenl@fellanon der Naturgesetzte erklaren kann.

Ihre Arbeitsprozesse sind sehr vielfaltig. Objedtis Latex bilden in den spéten sechziger Jahrenfeteitsphase, durch
deren provokant sexistischen Objekten Louise dimérksamkeit der Offentlichkeit erheischt.

Kunsthistorische Bezlge

Durch die Verwendung der Symbole aus der freuds@haumdeutung ergeben sich deutliche Bezlige zune&ismus.
Auch ihre Arbeitsweise spricht dafiir, die Vielfdir Stile, Techniken und Materialien sind typiséhden Surrealismus.
Auch Einflisse aus der primitiven Kunst, Voodoo pem Fruchtbarkeitsgéttinnen liegen nahe. Expregsieche
Abstraktionstendenzen zeigen sich besonders ke fnilhen Stelen. Am Werk ,Listening One* kann nzam Beispiel
Einflisse von Brancusi und Giacometti oder Max Erplondspargel“ vermuten, die Spiral Woman zeigrWandtschaft
zu Arbeiten von Louise Nevelson. Die Quellen desdinblearschkunst und der Objektmontage liegen ibidtuws bei
Picasso, Lipchitz und Archipenko, die sich auchmmitiver Kunst" orientierten. Das Paris der digjer Jahre war gepréagt
vom Kubismus, Expressionismus, Konstruktivismusn@&urrealismus und spéater auch dem Existenzialismus

Durch ihre Mutter stand Louise der Frauenrechtsibewg nahe. Mit ihrer Flucht in die USA erhoffte sieh mehr
personliche Freiheit, dies sie aber erst 1973, deah Tod ihres Ehemanns fand. Erst jetzt beganhgdrihkindlichen
Obsessionen durch eine Art kiinstlerischen Exorzsnuwbannen. Dabei stand sie zu den Kinstlerinoeise Nevelson,
Judy Chicago und Hanna Wilke in Konkurrenz. Im Geg¢z zu Judy Chicago liel3 sie sich und ihre Kahst nicht von
der Frauenbewegung vereinnahmen.

Aus all diesen Einflissen, ihren friihen kindliclgntebnissen, der Mode der Selbstfindung durch Rsehlyse, ihrer
Ausbildung und ihrem permanenten Kontakt zur aktneKunstszene ergibt sich fast zwangslaufig eiiesierische
Produktion mit diesem Themenkreis. Seit der Anemkewy der Werke Geisteskranker durch die Surrealisted auch ein
subjektiver und sehr personlicher Ausdruck eingsitischen Zustandes von der Gesellschaft als laiissther Ausdruck
anerkannt, wenn das Thema fur die AllgemeinheitBelang ist. Im spaten 20. Jahrhundert nach derefiex Revolution
und Emanzipationsbewegung der Frauen ist die difir die Themen von Louise Bourgeois.



Glucklicherweise hatte Louise, wenn auch relatiétsgie Kraft und die Zeit, mit ihren Werken aué diislang tabuisierten
Problemkreise der weiblichen Befindlichkeit hinzises.
Michael Joachim, www.m-joachim.de, 2010



